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Ludvik Kuba (1863-1956)

Vlastni podobizna (Modry baret), (1899)
Pastel, papir, 765 x 565 mm

Neznaceno

Soukroma sbirka
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Zatimco rada c¢eskych umeélct smérovala na konci 19. stoleti z Mni-
chova do Pafrize, Ludvik Kuba zvolil opa¢ny smér a do bavorské me-
tropole zamiril z Pafize, kde v letech 1893-1895 navstévoval soukro-
mou Akademii Julian, oklikou prfes Mostar. Kubova cesta za kariérou
vytvarného umeélce byla nelehka a zdlouhava. Predchozich deset let
se vénoval ¢innosti melografa a ambiciéznimu projektu vydavani sbir-
ky Slovanstvo ve svych zpévech. Do Mnichova pfijel na konci roku
1896 jiz s pevnym Umyslem doplnit své umélecké vzdélani a shodou
okolnosti se ihned po prijezdu zapsal do soukromé skoly slovinského
malife Antona AZbeho. PGvodné planovany dvoulety studijni pobyt se
protahl témér na osm rokd, po které Kuba zlstal v AZzbeho atelieru.
Po letech ve svych pamétech napsal, Ze Mnichov ho upoutal ,nikoliv
tehdy proslulym Lenbachovym ,zlatym galerijnim tonem’, ale prede-
v$im kontaktem se skupinou ruskych spoluzakd, kteri v Azbeho skole
patfili k umélecky nejprogresivné€jsim a mezi néz patfili i Vasilij Kan-
dinskij a Alexej Javlenskij.

Pastelova Vliastni podobizna (Modry baret) vznikla v roce 1899
a predstavuje nejen vlibec prvni umélclyv autoportrét, ale soucasné
i dilo, které mdazeme chépat jako zlom v jeho dosavadni tvorbé. Tepr-
ve tehdy Kuba zacal ve Skolnim ateliéru vice pracovat s technikou ole-
jové malby, a i kdyZ na obraze chybi hlavni malitské atributy - Stétec
s paletou, prezentuje se ve svém portrétu predevsim jako malir, ktery
v 36 letech konec¢né dosahl potrfebného vzdélani a ziskal sebedtvéru
i odhodlani vénovat se pln€ maliFstvi.

Do naprsenky saka Kuba umistil zrcadlové obraceny portrét své
matky, v némz nejspis vychazel ze své o dva roky starsi malby, dvoj-
portrétu rodic¢t. Matéinu podobiznu tak symbolicky zobrazil na svém
srdci. Modry baret nikdy neopustil umélcQv ateliér. Autoportrét se
pro Kubu stal celozivotnim tématem, od roku 1899 do roku 1953 jich
namaloval vice nez Ctyficet.

Veronika Hulikova
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Ludvik Kuba (1863-1956)

Selbstbildnis (Blaues Barett), (1899)
Pastell, Papier, 765 x 565 mm

Unsigniert

Privatsammlung
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Wéhrend eine Reihe tschechischer Kinstler Ende des 19. Jahrhun-
derts von Munchen nach Paris Gberwechselte, wahlte Ludvik Kuba
den umgekehrten Weg und machte sich von Paris, wo er in den Jah-
ren 1893-1895 die Privatakademie Julian besucht hatte, auf dem Um-
weg Uber Mostar nach Minchen auf. Kubas Anlauf zur Malerkarriere
war mihsam und langwierig, da er sich wahrend der vorherigen zehn
Jahre mit Melographie und dem ehrgeizigen Projekt, eine Sammlung
Das Slawentum in seinen Liedern herauszugeben befasst hatte. In
Miunchen langte er Ende 1896 mit der festen Absicht an, seine kiinst-
lerische Bildung zu vervollkommnen und schrieb sich infolge glnsti-
ger Umsténde gleich nach der Ankunft an der Privatschule des slo-
wenischen Malers Anton AZbe ein. Der urspringlich fur zwei Jahre
geplante Studienaufenthalt sollte sich Gber acht Jahre hinziehen, die
Kuba in AZbes Atelier zubrachte. Nach Jahren schrieb er in seinen
Memoiren, Miinchen habe ihn ,durchaus nicht wegen Lenbachs da-
mals berihmten ,goldenen Galerieton™ fasziniert, sondern haupt-
sachlich wegen des Kontakts zu einer Gruppe russischer Mitschdler,
unter denen sich beispielsweise auch Wassily Kandinsky und Alexej
Jawlensky befanden, die an der AZbe-Schule durch ihrer Progressivi-
tat hervorragten.

Das in Pastell ausgefihrte Selbstbildnis (Blaues Barett) ist 1899
entstanden und nicht nur sein erstes Autoportrét Gberhaupt, sondern
gleichzeitig auch ein Werk, das man als Umbruch in seinem bisheri-
gen Schaffen ansehen kann. Erst damals verlegte sich Kuba im Schul-
atelier in gréfRerem Umfang auf die Olmaltechnik und obwohl seinem
Bild die klassischen Malerattribute - Pinsel und Palette - fehlen, pra-
sentiert er sich auf seinem Portrat vor allen Dingen als Maler, der mit
seinen 36 Jahren endlich die erforderliche Bildung erlangt, Selbstbe-
wusstsein und Entschlossenheit gewonnen hatte, sich kinftig voll der
Malerei zu widmen.

Auf der Hemdbrust seines Jacketts brachte Kuba spiegelverkehrt
das Portrat seiner Mutter unter, bei dem er héchstwahrscheinlich von
einer zwei Jahre alteren Arbeit, einem Doppelportrat seiner Eltern
ausgegangen war. So trug er das Bild seiner Mutter symbolisch auf
seinem Herzen. Das Blaue Barett hat nie sein Atelier verlassen und
das Autoportrét als solches wurde fir Kuba zu einem lebenslangen
Thema. Zwischen 1899 und 1953 malte er davon Uber vierzig.

Veronika Hulikova
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V nemé&nném prostredi, pfi praci sleduje Autengruber vysledek dvou-  jahrigen Zeitabstand gewahlt und beide Bilder stimmen in vieler Hin-
letého malirského Usili. Zména se odrazi zejména ve tvari, oci ztratily ~ sicht Uberein: das gleiche Ambiente, die gleiche Stellung, der Blick aus
klidny vyraz a rozevrela je vasen, pracovni horecka malovani. dem Fenster. Gerade das weite Blickfeld auf die Dacher der Stadt ist

Jan Autengruber (1887-1920)

Vlastni podobizna I, 1910
Olej, platno, 97 x 84cm

Jan Autengruber (1887-1920)

Selbstbildnis I, 1910
Ol, Leinwand, 97 x 84cm

Znaceno vlevo dole: Autengruber
Méstské muzeum Antonina Sovy v Pacov€, 4264

Vlastni podobizna Il, 1913
Olej, platno, 97,5 x 85cm

Znaceno vlevo dole: Autengruber 13
Soukroma sbirka
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Jan Autengruber patfi na ¢eské i mezinarodni umélecké scéné mezi ty
vytvarniky, ktefi pracovali solitérné, bez angazovanosti skupinového
Zivota, jejichz tvorba oviem presto siln€ a vytvarné intenzivné odra-
7 dobovou mentalitu. Expresivni projev a namétovy repertoar Jana
Autengrubera je blizky Maxi Liebermannovi, Lovisu Corinthovi nebo
rané tvorbé€ Maxe Beckmanna. S témito umélci Autengruber také vy-
stavoval. Rozhodujici pro jeho malifsky styl byl pravé Zivot v Mnicho-
v€, kde stravil jedenact let. Mezitim (diky stipendiu Klarovy nadace)
uskutecnil dvouletou cestu po Itélii (1913-1915). Mnichovsky pobyt
byl nesen rfadou skoleni, studiem starych mistrd v Pinakotéce, o jehoz
intenzité pise Autengruber domU bratrovi,' a zejména soustavnou az
vasnivou praci, malovanim v ateliéru. Jak vystizné pise Autengruberiv
monografista Vojtéch Lahoda v souvislosti s charakteristikou povahy
Stredoevropana, ktery ,Zije, aby pracoval”, ,jako by (Autengrubero-
vo) jednotlivé dilo v ohromném pracovnim usili nemélo smysl, bylo
Jjen ¢lankem nekonecného retézce neltnavné prdce, kterd zabihala
ad extremis”? Tato skute¢nost je stézejnim tématem jeho uvedenych
autoportrétd.

Do Mnichova pfijel Jan Autengruber v roce 1906, po kratké zkuse-
nosti na prazské Umélecko-pramyslové skole, a zapsal se na Akade-
mii do ateliéru Huga von Habermanna. V ateliéru zamé&reném na fi-
guralni malbu a ,barvu hustou jako smalt” vydrzZel jeden rok.? V roce
1907 prechazi do skoly Angela Janka, kde ziskal soukromy ateliér.
Nasledujici Iéta, nespokojen se sebou, s malovanim, téka a cestuje
rlznymi sméry, po Némecku, do Parize, do Prahy. Pravé na konci to-
hoto obdobi maluje monumentalni Viastni podobiznu I, kterou v roce
1911 vystavil na podzimni vystavé Secese v Mnichové, nésledné v Ber-
liné a Drazdanech, na Grosse Kunstausstellung (spolu s Corinthem
a Liebermannem). Dva roky poté maluje druhou Viastni podobiznu,
kterou vzbuzuje pozornost na vystavé ve videriském Domé umeélct:
Mlastni portrét je podivuhodny malirsky vykon, plny radosti a svétla.
Mladicek, ktery se takto mistrovsky dovede zobrazit, ktery nikoho ne-
napodobi a chce dostihnout prirozené pravdy svou viastni cestou, je
velmi ridkym zjevem mezi sou¢asnymi maliri,” pise referent Wiener
Abendpost v dubnu roku 1914.* Ackoliv chvali barevné podani a rea-
lismus portrétu, nezna o dva roky starsi malbu a nemUze tak docenit
i symbolicky vyznam obrazu.

Autoportrét s paletou (pripadné malirskymi Staflemi), kde umélec
zpodobriuje sam sebe jako bytostnou individualitu pfi usilovné praci,
je klasickym ikonografickym tématem novovékého umeéni. Takto sdm
sebe proslavil Rembrandt, pozdéji Paul Cézanne nebo i Max Lieber-
mann. Zobrazeni tvlr¢iho zapasu na paleté a s paletou, pripadné
emancipovana sebeprezentace tak patii mezi klasicky repertodr mo-
derniho umélce. V pripadé Viastnich podobizen Jana Autengrubera
zaujmou nésledujici malickosti. Klasické téma voli malir hned dvakrat
za sebou s odstupem dvou let a obé€ platna se shoduji v mnoha ohle-
dech: stejné prostiedi, stejnad pozice, vyhled z okna. Pravé rozmérna
plocha pohledu na stfechy mésta za umélcovymi zady je specifickym
prvkem obou maleb, stejné tak ddraz na proménu vyrazu a rysd
umélcovy tvare. Vyhled na mésto mize byt symbolickym prvkem, kde
umélec sém sebe zhodnocuje jako malife moderniho Zivota ve mésté,
které se stale vice prosvétluje (i s ohledem na Autengruberovu vy-
zralou malifskou techniku, stale vice uvolnény rukopis a svételnost).
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Signiert links unten: Autengruber
Méstké muzeum Antonina Sovy v Pacové, 4264

Selbstbildnis 11, 1913

Ol, Leinwand, 97,5 x 85cm

Signiert links unten: Autengruber 13
Privatsammlung
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Jan Autengruber gehdrt auf der tschechischen sowie internationalen
Kunstszene zu jenen Malern, die im Alleingang gearbeitet haben,
ohne Anschluss an ein Gruppenleben, deren Schaffen aber doch
stark und bildnerisch intensiv den Zeitgeist widerspiegelt. In seiner
Expressivitdt und dem Themenrepertoire steht Jan Autengruber Max
Liebermann, Lovis Corinth oder dem Frihwerk von Max Beckmann
nahe. Zusammen mit diesen Kinstlern stellte Autengruber auch aus.
Entscheidend fir seinen Malstil war gerade das Leben in Minchen,
wo er elf Jahre zubrachte. Zwischendurch (dank einem Stipendium
der Klarschen Stiftung) konnte er eine zweijdhrige Italienreise (1913-
1915) unternehmen. Sein Minchen Aufenthalt war von einer Reihe
von Schulungen und vom Studium alter Meister in der Pinakothek ge-
pragt, von dessen Intensitdat Autengruber seinem Bruder in die Hei-
mat brieflich berichtete,! und vor allem von einer systematischen, ja
leidenschaftlichen Arbeit, d. h. vom Malen im Atelier ausgefullt. Wie
Vojtéch Lahoda in seiner Monographie in Zusammenhang mit dem
Wesen eines Mitteleuropders zutreffend schreibt, der ,/ebt, um zu
arbeiten”, ,als ob (Autengrubers) einzelnes Werk in seinem gewalti-
gen Arbeitseinsatz keinen Sinn habe, nur ein Glied in einer endlosen
Kette von unermiidlicher Arbeit war, die ad extremis ging”.? Dieser
Umstand ist der Angelpunkt der gezeigten Selbstbildnisse.

In Minchen traf Jan Autengruber 1906 nach einer kurzen Erfah-
rung an der Prager Kunstgewerbeschule ein, um sich an der Akade-
mie im Atelier von Hugo von Habermann einzuschreiben. In diesem
sich auf Figuralmalerei und ,Farbe dick wie Emaille” konzentrieren-
den Atelier hielt er ein Jahr aus.? Im Jahr 1907 wechselte er auf die
Schule von Angelo Janko Uber, wo er ein Privatatelier erhielt. In den
folgenden Jahren schweifte er unzufrieden mit sich selbst und der
Malerei umher, reiste kreuz und quer durch Deutschland, nach Paris
und nach Prag. Gerade gegen Ende dieser Periode malte er das mo-
numentale Selbstbildnis I, das er 1911 auf der Herbstausstellung der
Sezession in Minchen, anschliefend in Berlin und Dresden auf der
Grofsen Kunstausstellung (zusammen mit Corinth und Liebermann)
austellte. Zwei Jahre danach malte er sein zweites Selbstbildnis, das
bei der Ausstellung im Wiener Kinstlerhaus Aufsehen erregte: ,Das
Selbstbildnis ist eine bewundernswerte malerische Leistung voller
Freude und Licht. Dieser [iingling, der sich selbst so meisterlich dar-
zustellen weifs, niemanden nachahmt und die natiirliche Wahrheit
auf eigenen Wegen zu erlangen sucht, ist eine héchst rare Erschei-
nung unter den derzeitigen Malern”, schrieb der Referent der Wiener
Abendpost im April 1914.* Zwar lobt er Farbgebung und Realismus
des Portréats, doch kennt er das zwei Jahre altere Gemalde nicht und
kann so eigentlich nicht den Symbolgehalt des Bilds einschatzen.

Das Autoportrat mit der Palette (evtl. mit der Staffelei), auf dem
der Kinstler sich selbst als eine wesenhafte Individualitat bei ange-
strengter Arbeit darstellt, ist ein klassisches ikonographisches Thema
der neuzeitlichen Kunst. Auf diese Weise verhalf sich Rembrandt zu
Bertihmtheit, spater auch Cézanne oder Max Liebermann. Die Dar-
stellung des schopferischen Ringens auf der Palette und mit der Palet-
te bzw. die emanzipierte Selbstinszenierung gehort in das klassische
Repertoire des modernen Kinstlers. Im Fall des Selbstbildnisse von
Jan Autengrunber faszinieren folgende Kleinigkeiten: Der Maler hat
das klassische Thema gleich zweimal hintereinander in einem zwei-
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Eva Bendova ein spezifisches Element beider Gemalde, ebenso der Nachdruck auf

Vojtéch Lahoda - Jan Jedli¢ka (ed.), Jan Autengruber. Dilo 1910-1920, s. 18.
Ibidem, s. 15.

Alzbéta Birnbaumova, Malit Jan Autengruber, s.12.

Cit. podle Lahoda (pozn. 1), s. 77.

den Wandel in Ausdruck und Gesichtsziigen des Kiinstlerantlitzes.
Der Ausblick auf die Stadt kann als symbolisches Element gelten, mit
dem der Kinstler sich selbst als Maler des modernen Lebens einstuft,
in einer sich immer stérker erhellenden Stadt (auch unter Bericksich-
tigung von Autengrubers ausgereifter Maltechnik, der immer freieren
Malerhandschrift und des Lichtcharakters). Im unverdnderten Am-
biente und bei der Arbeit verfolgt Autengruber das Ergebnis seiner
zweijahrigen Anstrengungen als Maler. Ein Wandel spiegelt sich vor
allem im Gesicht wider, die Augen, weit aufgerissen vor Leidenschaft
und Malfieber, haben ihren ruhevollen Ausdruck verloren.

Eva Bendova

Vojtéch Lahoda - Jan Jedli¢cka (Hg.), Jan Autengruber. Dilo 1910-1920, S.18.
Ibidem, S. 15.

Alzbéta Birnbaumova, Malit Jan Autengruber, S.12.

Zit. laut Lahoda (Anm. 1), S. 77.
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Franz von Defregger (1835-1921)

Malir Franz von Lenbach, kolem 1895

Olej, lepenka na preklizce, 61,5 x 48,5cm

Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Mtinchen, FH 215,
trvala zapujcka Spolkové republiky Némecko

Emil Orlik (1870-1932)

Franz von Lenbach, karikatura, 1891
Tuzka, monotyp, papir, 190 x 110 mm
Narodni galerie v Praze, K 62212
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Franz von Defregger (1835-1921)

Der Maler Franz von Lenbach, um 1895

0|, Karton auf Sperrholz, 61,5 x 48,5cm

Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Miinchen, FH 215,
Dauerleihgabe der Bundesrepublik Deutschland

Emil Orlik (1870-1932)

Franz von Lenbach, Karikatur, 1891
Bleistift, Monotypie, Papier, 190 x 110 mm
Narodni galerie v Praze, K 62212

Lev Lerch (1856-1892)

Portrét E. K. Ligky, 1891
Olej, platno, 106,5 x 81cm
Narodni galerie v Praze, O 5523

Lev Lerch (1856-1892)

Portrat von E. K. Liska, 1891
Ol, Leinwand, 106,5 x 81cm
Narodni galerie v Praze, O 5523



